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ENTREVISTA Viene a Chile el autor de "Amores perros” y
"Babel"” a dar curso de escritura cinematografica

Una leccidon de cine con

UILLERMO™S
ARRIAGA

Es uno de los escritores
cinematograficos y directores
mas importantes de América
Latina y sus peliculas han
impactado la forma de hacer
cine en el Gltimo decenio. El
creador de las premiadas
“Amores perros” y "Babel” habla
en esta entrevista sobre la
actual crisis creativa de
Hollywood y sobre las lecciones
que impartira en octubre en
Santiago, en un curso que
promete tanto o mas éxito que
el de Robert Mclee.

EVELYM ERLLJ

ientras trabaja sin pausa

en un nuevo proyecto ¥

se apresta para la firma

de contratos de su proxi-
mo trabajo como productor, Guiller-
mo Arriaga nosdlo tiene en mente po-
sibles histori escribir en el futuro.
También se rgla para seguir
practicando la docencia, una de sus
viejas pasiones. Dos semanas atrds, de
hecho, llend un auditorio en Bogotd
con mids de mil 300 personas que fue-
ron a escuchar sus lecciones sobre co-
moeseribir hislorias. Y serd esa vela de
académico la que lo traerd a Chile el 28
y 29 de octubre, fechas en que dictard
un curso de escritura de cine, tal como
lo hiciera en afos anteriores Robert
MeKee.

“Llevo 30 afos dando clases. Fui di-
rector de carrera en Comunicacion, en
la Universidad Iberoamericana acd en
Meéxico; he ensefiado en maestrias y li-
cenciaturas, siempre sobre como
construir his nta desde
Ciudad de México el escritor de las
aplaudidas cintas “Amores perros”
(20009, “21 gramos" (2003) y “Babel”
(2007), quien también debutd en la di-
reccidn con “Camino a la redencidn®
(2008), prolagonizada por Charlize

rias”, cu

Therun y Kim Basinger.

La influencia de Guillermo Arria-
gaen el cine contempordneo es inne-
gable, y asi como desde el estreno de
“Amores perros” comenzd a hablar-
se del "nuevo cine latinpamericann”,
hoy cineastas de todo el mundo
—entre ellos el premiado director
alemin Fatih Akin— lo citan como
una de sus principales influencias
Entre sus distinciones se cuenta la
nominacion al Oscar en la categoria
Mejor guidn por “Babel”, el premio
al Mejor guidn en el Festival de Can-
nes por “Los Lres entierros de Mel-
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"21 gramas”
El segunda
trabajo de
Arriaga con el
director mexi-
cano Alejandro
Gonzdlez
Triarritu.

quiades Estrada” (2003), dirigida
por Tommy Lee Jones, y la nomina-
cidn de “Camino a la redencién” al
Ledn de Oro de Venecia.

Sus peliculas se caracterizan por te-
ner historias no lineales, donde el des-
lino entrecruza la vida de personas
que a simple vista no tienen nada que
ver entre si. La violencia, el dramay la
tragedia son parte esencial de sus his-
torias: en “Amores perros”, Octavio
{Gael Garcia) pelea perros para ganar
dinero y escaparse con la mujer de su
hermano que esld embarazada; en “21
gramos", Benicio del Toro es un ex

convicty que asesing en un accidente
de autoa un padre y sus hijas y escapa
del lugar.

A pesar de esto, Arriaga afirma
que sus peliculas son optimistas.
“Siempre he dicho que las mfas son
feel-good movies (peliculas para sen-
tirse bien), porque son personaj
que van por abismos terribles v la vi-
da les pone obsticulos casi impaosi-
bles de superar, pero los superan y
siguen adelante”, explica el escritor,
quien hoy es parte de la elite que
puede darse el lujo de hacer cine de
autor en Hollywood
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“"Hay una escasez de ideas en la capacidad de
ficcionaliza

—;Como has logrado no ceder a
las presi delos d tudios?

“Una ventaja que tengo es que lle-
Bue viejo a este negocio, de 39 anos, y
tenia muy claro lo que queria hacer en
la vida. Nunca me han pedido que
cambie una sola linea de lo que he es-
crito. Hablé con Stacey Sneider, presi-
denta de Universal Pictures, quien
diolaluz verde para hacer ‘21 gramos’
¥ le pregunté por qué hicieron esa pe-
licula. Ella dijo ‘porque esta oria
debe ser contada’. Los estudios tam-
bién quieren buenas tramas”.

—Se dice que el cine estd en crisis
porque se estin haciendo muchos re-
makes, segundas y terceras partes.
iCrees que hay una escasez de ideas
en el cine de hoy?

“Yo creo que hay una escasez de
ideas en la capacidad de ficcionalizar
en la sociedad en general, no sdlo en
Estados Unidos. Hay periodos en los
que se tiene mds que decir, donde las
circunstancias econdmicas, politicas v
sociales crean un ambiente propicio
para ficciones y reflexiones, como
fueron los afos 70 en Estados Unidos
o comoe fue el cine irani de los 90 y
principios de este siglo. Peronunca ha
sido facil encontrar buenas historias
en ningtin lugar del mundo. No po-
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', opina Arriaga.

“Babel".

Por este

filme Arriaga
postuld al

Oscar en la
categori:

"AMORES PERROS".— Marcd el cine de América Latina y
el mundo. Fue nominada a un Oscar en 2000.

Los detalles de

El curso de Guillermo Arriaga, organizado por la productora Magallanica
de Mario Velasco y Patricio Lynch —la misma que trajo a Robert Mckee—,
tendrd lugar el 28 y 29 de octubre, de 1030 a 18:00 horas, en el Saldn
Fresno de la Universidad Catdlica, y tiene un costo de $180.000.

Mas informacidn en http://www.magallanica.com.

demos tomar el gjemplo de Estados
Unidos como el ejemplo de todas las
cinematografias; lo que pasaes que el
mercado estd dominado por el gran
comercio de los estudios v las grandes
distribuidoras, lo que no significa que
lodos sean refritos. En Chile o México
ni se hacen remakes”

El cine es literatura

Arriaga —autor de varias novelas,
entre ellas “Un dulce olor a muerte”
{1994) v “El biifalo de la noche”
(1999)— es uno de los pocos escritores
de cine que se preocupa de no ser lla-

mado “guionista”, una palabra que
detesta y que prefiere reemplazar por
autor de libros cinematograficos. Para
€l, la distancia entre la escritura litera-
ria v la escritura de cine es mds bien
ficticia, lo cual se comprueba, por
ejemplo, en que dentro del piblico
que asislid a los cursos de Robert
MecKee en Chile habia una gran canti-
dad de novelistas, muchos de ellos de
larga trayectoria,

“Un amigo me preguntd ‘zcudndo
vas a volver a la literatura?’ v le dije
‘pues nunca me fui’. ;Por qué a Sha-
kespeare 0 a Eurfpides no le decian
‘zeudndo te fuiste de la literatura?’.

£ Pov quéé la dramaturgia de teatrosies
literatura y por qué la dramaturgia de
cine no lo es? Se dice que es porque la
pelicula se hace ¥ se construye, pero
una obra de teatro también, ¥ no por
eso deja de ser literatura. Creo que to-
do lo que he escrito es lileratura, es
parte de un corpus de obra”

—Unas de las lecciones de McKee
es crear historias pensando en la sen-
sibilidad del publico.

“Con Robert nos caemos muy
bien, es un tipo muy interesante y
afable. Pero no creo que haya que
pensar en el piblico, creo que hay
que pensar en el didlogo con ese ser
imvisible que estd al otro lado. Una
virtud rara en un escritor es que lo-
gre encontrar el orden interno de
una historia. Es quizds la habilidad
mds importante de un escritor, pero
muy poca gente la tiene. Lo que hace
McKee es darle orden interior al des-
orden que traes, darte mapas para
ordenar. Yo tengo mucho orden inte-
rior, No necesito mapas, pero los que
se pierden s7 los necesitan”,

— En ese sentido, jen qué se dife-
rencia tu curso del de McKee?

“Si tengo alguna ventaja es que yo
escribo, entonces puedo dar ejemplos

de como resolvi ciertas escenas y did-
logos. Yo también tengo mis propios
Mapas, N para mi, sino para mis estu-
diantes, Tengo reflexiones sobre como
construir un personaje ¥ como llevar-
lo. Doy muchos tips, sugerencias y
consejos en base a lo que me he enfren-
tado. Llevo escenas mias y explico co-
mo resolvi ciertos conflictos”.

—;Cdmo funciona tu proceso crea-
tivo?

“Por lo general son historias que
se han anidado dentro de mi por
anos, ¥ van madurando lentamente
hasta que llega el momento de es-
cribirlas. Poco a poco voy encon-
trando a través de la imaginacidn
como esa historia puede ir crecien-
doen cierta direccion o me ocurren
cosasen la vida que me aportan ide-
as. Por ejemplo, 21 gramos® estd
inspirada en mi experiencia con
una afeccion al corazén. El doctor
me dijo que si se complicaba, habia
necesidad de hacerme un trasplan-
le y siempre esluve obsesionado
con qué haria yo con un corazin
trasplantado, No sabia qué hacer
con esa historia, que me pasd a los
24 anos. Tiempo después via un ti-
po atropellado, muerto. Le sacaron
la cartera y adentro habia una foto
de una sefora con una nifita de un
afin senlada en su regazo. Son esas
las experiencias personales que voy
proyectando en mis peliculas”,

—Has dicho que tus personajes
son despreciables, todo lo contrario
de lo que espera el piblico.

“Lo que dicen los maestros en
Hollywood es que hay que hacer a
los personajes likable, tienen que ser
aceptados, queridos. Yo creo que
tienen que ser interesantes. Casi
siempre hago personajes delezna-
bles, horribles, que conforme va
avanzando la pelicula vas identifi-
candote con ellos y hasta los vas per-
donando. El personaje de Charlize
Theron en ‘Camino a la redencion’
es fria, manipuladora, pero poco a
poco vas entendiendo de donde vie-
neeso, ¥ al final quieres que esa mu-
jer tenga esperanza. Creo que estos
personajes atraen al puiblico porque
tocan verdades bisicas del ser hu-
mano: amor, muerte, pérdida, espe-
ranza, ilusidn, deseo, lucha”.




